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Gliederung

Johann Sebastian Bach als Kapellmeister in Kothen (1717 bis 1723)

Sechs Suiten fur Violoncello solo von Johann Sebastian Bach (BWV 1007 - 1012)
Suite | in G-Dur (BWV 1007)

Formale und motivische sowie harmonische Betrachtung der Courante (BWV 1007)
Formale und motivische sowie harmonische Betrachtung der Sarabande (BWV 1007)

Fazit: Das Ereignis der Reprise

Einordnung in den Fachlehrplan Musik (Gymnasium) des Landes Sachsen-Anhalt
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MGG online: Johann Sebastian Bach

Podcast: "Universum JSB” (hifps:

Alles s



https://www.deutschlandfunkkultur.de/universum-jsb-12-johann-sebasitan-bach-als-kapellmeister.3888.de.html?dram:article_id=464798






https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pablo_Casals1961.jpg

o

Die Grundstimmung dieser Tanze ist von
Suite zu Suite sehr verschieden. Man kann
sagen, dass jede Suite ihren Charakter
aus dem Praludium entnimmt: »Nr.1
optimistisch, Nr. 2 tragisch, Nr. 3
heroisch, Nr. 4 grandios, Nr. 5 stiirmisch
und Nr. 6 bukolisch.« (Pablo Casals)

»While the major cello suites celebrate
nature, God, the cosmos, the minor
suites, two and five, illuminate humanity -
its suffering, grief, resignation, defiance,
and anger.« (Yo-Yo Ma)
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Horbeispiel:

,07:02



https://www.youtube.com/watch?v=zT7ISFpFohg
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T.1-18

Courante

.

Courante, Teil 1
3

Schlussfindung auf der
Dominante D-Dur

Tonleiter aufwarts gefiihrt

Wechseltonmotiv und D-Dur-
beginnend mit »fis«

Wechseltonmotiv und abwarts

Hauptmotiv (Sprungmotiv)
gefiihrter Terzsprung

und Wirbelmotiv
motivische Fortspinnung

Noten: https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/e/e2/IMSLP480706-PMLP164349-bachNBAVI, 2suitel(G-Dur)BWV1007textl.pdf,

Kiihn, Clemens (1987). S. 145 ff., Abb. 2: J. S. Bach (203px-Johann_Sebastian_Bach.jpg (203x250) (wikimedia.org))



https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/e/e2/IMSLP480706-PMLP164349-bachNBAVI,2suiteI(G-Dur)BWV1007textI.pdf
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/6a/Johann_Sebastian_Bach.jpg/203px-Johann_Sebastian_Bach.jpg

Courante, Teil 2: T. 19-42

modifiziertes Hauptmotiv u. Wirbelmot.

motische Fortspinnung:
modifiziertes Wechseltonmotiv

T. 36: Reprise (modifizierte
Wiederkehr von T. 14)
Wechseltonmotiv und G-Dur
Tonleiter aufwarts gefiihrt

Noten: https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/e/e2/IMSLP480706-PMLP164349-bachNBAVI, 2suitel(G-Dur)BWV1007textl.pdf,

Kiihn, Clemens (1987). S. 145 ff., Abb. 3: J. S. Bach (203px-Johann_Sebastian_Bach.jpg (203x250) (wikimedia.org))



https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/e/e2/IMSLP480706-PMLP164349-bachNBAVI,2suiteI(G-Dur)BWV1007textI.pdf
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/6a/Johann_Sebastian_Bach.jpg/203px-Johann_Sebastian_Bach.jpg
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Courante, Teil 1: T.11-18
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3. Courante
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Dominante D-Dur

Halbschluss

T.5-8

D-Dur7 =y G-Dur

Kadenz

T.9-18
A-Dur

=) D-Dur

Kadenz

Teil 1: von Tonika G-Dur ‘zur Dominante D-Dur

Noten:

Kiihn, Clemens (1987). S. 145 ff., Abb. 4: J. S. Bach (


https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/e/e2/IMSLP480706-PMLP164349-bachNBAVI,2suiteI(G-Dur)BWV1007textI.pdf
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/6a/Johann_Sebastian_Bach.jpg/203px-Johann_Sebastian_Bach.jpg
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Courante, Teil 2: T. 19-42

Kadenz
Kadenz

mp G-Dur
mm) e-Moll

H7 /Em/Amé/H7/

c
(]
[ =
o)
£
(0]
)
(7]
(]
=
v
2
c
o)
£
e
(]
I

G-Dur/ D7 == G-Dur

A7/D7/G7/D7/

T.19-22
D-Dur

T. 23-28

T. 29-36
G7/C-Dur/
T.36-42

Teil 2: von Dominante D-Dur -UberTonikaparallelem mmm) zuriick zur Tonika G-Dur

Kihn, Clemens (1987). S. 145 ff., Abb. 5: J. S. Bach (

Noten:


https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/e/e2/IMSLP480706-PMLP164349-bachNBAVI,2suiteI(G-Dur)BWV1007textI.pdf
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/6a/Johann_Sebastian_Bach.jpg/203px-Johann_Sebastian_Bach.jpg

Fazit Analyse der Courante

Courante: franzésischer Tanz im ungeraden Takt (von
frz. courir = laufen, eilen), immer mit Auftakt beginnend, lebhafter
Charakter

Soggetto oder Hauptmotiv: auftaktig, bedient sich der
Dreiklangstone, abwarts gefihrte Quart- und Quintspriinge
innerhalb einer oder zwei Oktaven mit angefiigtem,
auftaktig gedachtem Wirbelmotiv (Takt 1 bis 4)

motivische Fortspinnung: Wechseltonmotiv mit abwarts gefihrtem
Terzsprung (Takt 5, 6)

bestatigende Kadenz zurick zur Grundtonart G-Dur im
8. Takt

die ndchste Phrase beginnt auf der Doppeldominante
A-Dur mit einer Variante des Hauptmotives (Terzspriinge
abwarts/Dreiklangsbrechung) (Takt 9)

motivische Fortspinnung: Wechseltonmotiv und aufwarts gefihrte
D-Dur-Tonleiter beginnend mit ,fis” (Takt 14 bis 16)

Altmann, Gunter (1986). S. 174 ff.

Kadenz des ersten Teils endet auf der Dominante D-Dur (Takt 18)

der zweite Teil des Suitensatz ist ausgeweitet und fihrt Gber die
Tonikaparallele e-Moll zuriick zur Grundtonart G-Dur

das Hauptmotiv (nun in D-Dur) leitet den zweiten Teil ein und wird
auf verschiedenen Tonstufen wiederholt/sequenziert und
wiederum fortgesponnen (Takt 19 bis 24)

Kadenz fihrt zur Tonikaparallele e-Moll (Takt 28)
Motivik aus dem Prélude wird wieder aufgegriffen (Takt 31, 32)

Reprise: meint Wiederkehr eines Formteils, Wiederkehr des
Wechseltonmotivs als modifizierte Wiederkehr von Takt 14 ff. (ab
Takt 36)

G-Dur Kadenz tber C-Dur und D-Dur wird modifiziert wiederholt
und endet bestatigend in der Grundtonart G-Dur
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Horbeispiel: https://w@i@&é?fﬂbe.com/_‘ atch?v=zT71SFpFohg, 09:39
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https://www.youtube.com/watch?v=zT7ISFpFohg
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Sarabande, Teil 1: T. 1-8 (4 Takte Vordersatz + 4 Takte Nachsatz)
Sarabande, Teil 2: T. 9-16 (4 Takte Vordersatz + 4 Takte Nachsatz)

Anfangsmotiv mit Akkorden
in weiter Lage, betonter 2.
Zihlzeit, Sechzehnteln und
Triller in der Melodie

4. Sarabande

betonte 2. Zdhlzeit mit
Punktierung und schnellen
Notenwerten, oft auch mit Triller

Schlusswendung zur
Dominante D-Dur

modifiziertes Anfangsmotiv
am Beginn des 2. Teils

Fortspinnung mit Skalen,
Trillern und Seufzermotiven

Schlusswendung zur
Tonika G-Dur

Noten: https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/e/e2/IMSLP480706-PMLP164349-bachNBAVI, 2suitel(G-Dur)BWV1007textl.pdf,

Altmann, Glinter (1986). S. 174 ff., Abb. 6: J. S. Bach (203px-Johann_Sebastian_Bach.jpg (203x250) (wikimedia.orqg))

quasi ,Durchfiihrung” endet
auf der Tonikaparallele e-Moll



https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/e/e2/IMSLP480706-PMLP164349-bachNBAVI,2suiteI(G-Dur)BWV1007textI.pdf
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/6a/Johann_Sebastian_Bach.jpg/203px-Johann_Sebastian_Bach.jpg
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Teil 1: von Tonika  G-Dur - zur Dominante D-Dur

4. Sarabande

Harmonische Stationen:

T.1-4

|

Tonika G-Dur,
Subdominante C-Dur,
Doppeldominante A-Dur,

Dominante D-Dur
Tonikaparallele e-Moll,
Subdominantparallele a-Moll

D-Dur
Halbschluss

G-Dur =)

T
".___
|
|

D-Dur/D7/G/(H7)/
m) e-Moll

|
_
|
|
|
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Kadenz

T.13-16

G-Dur/C/(E)/Am/

m) G-Dur

Kadenz

Teil 2: von Dominante D-Dur - Uber Tonikaparallelem ‘ zuriick zur Tonika  G-Dur

Noten:

Altmann, Gunter (1986). S. 174 ff., Abb. 7: J. S. Bach (


https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/e/e2/IMSLP480706-PMLP164349-bachNBAVI,2suiteI(G-Dur)BWV1007textI.pdf
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/6a/Johann_Sebastian_Bach.jpg/203px-Johann_Sebastian_Bach.jpg

Fazit Analyse der Sarabande

spanischer Tanz in ungeradem Takt (3/4, 3/2), langsamer, gemessener
Charakter des alten Schreittanzes, charakteristisch sind Volltaktigkeit
und betonter zweiter Taktteil

Soggetto oder Hauptmotiv: beginnt volltaktig; zwei Akkorde in

weiter Lage, Grundtonart G-Dur (iber Grundton ,g"”) und Subdominante
C-Dur (iber Quintton ,g") fihren Gber die Dominante (Sechzehntellauf)
wieder bestatigend zur Ausgangstonart G-Dur zuriick (Takt 2)

betonte zweite Zahlzeit wird akkordisch, durch Punktierungen,
besonders schnelle Notenwerte und Rhythmus oder durch Triller in der
Melodie hervorgehoben; Melodieverlauf fihrt hauptsachlich durch
abwartsgefihrte Linien zur zweiten Zahlzeit hin

im Nachsatz des ersten Teils (T. 5 bis 8): Fortspinnnungsmotivik und
Sequenzierungen bis zu der markanten Schlusswendung,

die auch am Ende des zweiten Teils wieder auftritt: Terz aufwarts,
Sekundschritt, Terz abwarts, Quartsprung abwarts und wieder
zurlick, Sekundschritt, Terz abwérts, ,cis” fihrt leittéonig zu ,d”,
endet mit Oktavsprung auf Dominante D-Dur (Takt 7, 8)

typisch fir die Sarabande: beide Teile haben die gleiche Lénge
Teil 1 (T. 1-8): 4 Takte Vordersatz + 4 Takte Nachsatz
Teil 2 (T. 9-16): 4 Takte Vordersatz + 4 Takte Nachsatz

Altmann, Gunter (1986). S. 174 ff.

der zweite Teil beginnt motivisch wie der erste: volltaktig, zwei Akkorde
in weiter Lage, Dominante D-Dur und Dominantseptakkord Gber dem
Grundton ,d” werden durch auftaktig gedachte Sechzehntelschritte
verbunden, fihren wieder zur Grundtonart G-Dur zurtick (Takt 9, 10,
Zz.1) und weiter Uber die Zwischendominante H7 (Takt 10, Zz. 2 bis. T.
12, Zz. 1) zur Tonikaparallele e-Moll (Takt 12, Zz. 2)

Einleitung in die Tonikaparallele e-Moll, Seufzer-Motivik (dhnlich wie in
Allemande): Terz abwarts, Sekundschritt, Terz abwarts, Leitton ,dis”
fihrt zu ,e”, Oktavsprung bestatigt Tonikaparallele e-Moll (Takt 11, 12)

ab Takt 13 Reprise zu erahnen: 4 Takte bis zum Schluss entsprechen
dem Nachsatz des zweiten Teils

erweiterte Kadenz von G-Dur Uber Subdominante C-Dur,
Zwischendominante E-Dur zur Subdominantparallele a-Moll, weiter zur
Dominante D-Dur und schlieBlich zur Grundtonart G-Dur (Takt 13 bis 16)

modifizierte Schlusswendung: Terz aufwarts, Sekundschritt, Terz
abwarts, Quartsprung abwarts und wieder zuriick, Sekundschritt, Terz
abwarts, ,fis” fihrt leitténig zu ,g”, endet mit Oktavsprung auf Tonika G-
Dur (Takt 15, Zz. 3 bis 16)
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Das Ereignis der Reprise

Courante Sarabande

typische Charakteristika der Sarabande sind erkennbar (volltaktig,

typische Charakteristika der Courante sind erkennbar (auftaktig,
ungerade Taktart, langsam, betonter zweiter Taktteil)

ungerade Taktart, schnell/lebendig)

beide Teile des Suitensatzes beginnen motivisch gleich und sind

beide Teile des Suitensatzes beginnen motivisch gleich :
gleich lang

der erste Teil endet auf der Dominante der Grundtonart im zweiten Teil wird das Anfangsmotiv fortgesponnen und fihrt

. o 0 _ Uber die Tonikaparallele zurtick zur Tonika
der zweite Teil ist [anger und musikalisch ausgeweiteter als der

erste und fihrt Gber die Tonikaparallele zurlick zur Tonika der Gedanke der Reprise ist in Ansatzen zu erkennen: durch die
formale Einteilung des Satzes in viertaktige Einheiten ist es
der Gedanke der Reprise ist erkennbar: Motive des ersten Teils denkbar, dass die letzten vier Takte als quasi ,Reprise” fungieren

rden modifiziert aufgegriffen und fihren in der Kadenz zur 0 : .
IR e HPSEEU e e i U Ui () € Cr L CechFzAT es gibt ein Schlussmotiv, das am Ende des ersten sowie des

Grundtonart zweiten Teils auftritt

Kihn, Clemens (1987). S. 145 ff.
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Klassenstufen 11/12

Kompetenzschwerpunkt H Konzertante Musik erleben und reflektieren

Musikalische
Gestaltungs-
kompetenz

Musikalische
Reflexions-
kompetenz

Musikalisch-
kreative

\

in polyphonen Strukturen, im Concerto-Prinzip sowie mehrchérig singen und
musizieren

musikalische Themenverlaufe und thematische Kontraste singen/musizieren
Themen ausgewahlter Werke im Original sowie in Bearbeitungen
singen/musizieren

Klangcharakteristik verschiedener Gattungen vokaler und instrumentaler
Konzertmusik erkennen und aus dem Notenbild herausarbeiten
Soloinstrumente/Stimmen hinsichtlich ihrer Besonderheiten analysieren
traditionelle Strukturen und Formen mit Stilmitteln der Moderne vergleichen
Epochenspezifik/Personalstilistik sowie Wandel der Auffiihrungspraxis von
Konzertmusik erschlie®en und Beziige zur Entstehungszeit der Musikwerke
herausarbeiten

regionale Angebote konzertanter Musik erschlieBen und ggf. in Kontakt mit
einem Ensemble Mdglichkeiten der Einbindung in die Schulkultur bzw.
schulische kulturelle Bildung erértern und Realisierungsideen entwickeln
Konzertrituale der mitteleuropaischen Musiktraditionen in Verbindung mit
modemen Varianten und Musiziertraditionen anderer Kulturen erschlieBen
sich mit Prasentationen konzertanter Musik in den Medien kritisch
auseinandersetzen

Concerto-Prinzip selbst erproben und eigene vokale/instrumentale Beispiele
entwickeln

Adaptionen von Werken der Vergangenheit erkennen und umsetzen
konzertante Musik als mediales Projekt gestalten und prasentieren (z. B. in
Kooperation mit regionalen Kulturpartnern)

Madrigal/Motette,

Musikalische
Gestaltungs-
kompetenz

Musikalische
Reflexions-
kompetenz

Musikalisch-

Lieder und Spielstiicke aus Mitteldeutschland gestalten

barocke Klangwelten mit modernen Instrumenten nachgestalten

die aktuelle Vielfalt von Musikkulturen der Welt in Sachsen-Anhalt gemeinsam
musizierend nachempfinden (ggf. mit Vertretern anderer Kulturerfahrungen wie
z. B. Senioren, Kita-/Grundschulkindern, Menschen aus anderen Landern)

regionale Musiktraditionen und Musikstatten erschlieBen
Musikerpersonlichkeiten und Musikberufe verschiedener Epochen in Sachsen-
Anhalt untersuchen

Arrangements fiir Spielstiicke zum Klassenmusizieren erarbeiten

kreative Informationsmaterial zur Musikkultur Sachsen-Anhalts gestalten (z. B. fir den

Kompete

Bildungsserver)

zwei Lieder aus Mitteldeutschland

ein bedeutendes Werk der mitteldeutschen Barockmusik

ein neues Musikwerk aus Mitteldeutschlai
typische Gestaltungsmittel des Generalbass-Zeitalters

Deutsch: Literarische Texte verstehen und reflektieren (Texte aus Gegenwart und
Vergangenheit unter dem Aspekt literarischer Epochenbildung verstehen und reflektieren)

23

Klassenstufen 7/8

Kompetenzschwerpunkt: Verlaufsstrukturen und Formen erfassen und anwenden
vom kleinen Rondo zum groRen Konzert

Musikalische
Gestaltungs-
kompetenz

Sequenzen, Ostinati, Begleitpattern, leichte Instrumentalstiicke in
verschiedenen Taktarten und Rhythmen spielen

Mitspielsatze musizieren

einfache Choreografien ausgewahlter Tanze umsetzen
Rondoformen singen und musizieren

Musikalische
Reflexions-
kompetenz

Liedstrukturen wie z. B. Strophe-Refrain, Bridge, Call & Response beim Horen
erkennen

musikalische Kontraste am Beispiel von Suite und Concerto grosso erfassen
Text-Musik-Bezlge in Kantate und Oratorium erfassen

Rondoformen beschreiben

motivisch-thematische Arbeit (Sonatenhauptsatzform) ergriinden

einen Konzertbesuch erleben und reflektieren (z. B. mit regionalem Bezug und
Gesprachen mit Berufsmusikern)

Musikalisch- Ostinati und Pattern fiir eigensténdige Begleitungen von Liedern und Tanzen
kreative einsetzen
Kompetenz musikalische Kontraste in Mitspielsatzen gestalten

Rondoformen selbst erfinden und musizieren

eigene Choreografien erarbeiten

Gestaltungsmittel: Sonatenhauptsatzform
Fachbegriffe: z. B. Strophe, Refrain, Bridge, Sequenz, Ostinato, Pattemn, Choreographie

Sport: Rhythmisches Bewegen, Tanzen, Gestalten (grundlegende Aufstellungsformen und
Raumwege beschreiben und anwenden, Bewegungskompositionen in gemeinsamer Interaktion
planen und realisieren)

Gestaltungsmittel: z. B. Mehrchérigkeit, Polyphonie, Homophonie, Konzertieren, Monothematik,
Themenkontrast, Sonatenhauptsatz, Adaption, Auflésung traditioneller Formprinzipien, Stilmittel
der Moderne wie Aleatorik, Cluster, Minimal Music, Performance

Konzertbetrieb: z. B. Konzertrituale, Virtuositat, Virtuosentum

(a« ¢ ( | |

Fachlehrplan Musik; Land Sachsen—AnhaI;‘t, Gymnasium
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Noten und Musikbeispiele

Johann Sebastian Bach: Sechs Suiten fur Violoncello solo (BWV1007
bis 1012): https://imslp.eu/tiles/imglnks/euimg/e/e2/IMSLP480706-
PMLP164349-bachNBAVI,2suitel(G-Dur)BWV1007textl.pdf
(29.12.2020)

Johann Sebastian Bach: Sechs Suiten fur Violoncello solo (BWV 1007
bis 1012); Interpretation: Mischa Maisky -
https://www.youtube.com/watch?v=zT7ISFpFohg (29.12.2020)

@ 0 .



https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/e/e2/IMSLP480706-PMLP164349-bachNBAVI,2suiteI(G-Dur)BWV1007textI.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=zT7ISFpFohg
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Johann Sebastian Bach (Portrait von Elias Gottlob Haussmann, 1748):
203px-Johann Sebastian Bach.jpg (203x250) (wikimedia.org) (28.12.2020)

Pablo Casals (beim Caesarea Concert wahrend des ersten Israel
International Music Festivals 1961):

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pablo Casals1961.jpg

Mischa Maisky 2015: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mischa-
Maisky-China Shanghai 5176646.jpg
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